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साराांश 

हर देश की अपनी विरासत, परंपरा और संस्कृतत होती है और सामाजिक, रािनीततक, आर्थिक और यहां 
तक कक कला के क्षेत्र में भी हर संस्कृतत की अपनी उत्पजत्त होती है। कला के क्षेत्र में भारत की अपनी 
स्िदेशी सांस्कृततक पषृ्ठभूमम भी है। भारत में कला की दो स्पष्ट रूप स ेददखाई देने िाली धाराए ँहैं। एक 

धाममिक परंपराओं से संबंर्धत है और अमीर और शाही के संरक्षण द्िारा पोवित है और ज्यादातर पुरुिों 
द्िारा िहन ककया िाता है। दसूरी मदहला लोक परंपरा (www.indianart.com) द्िारा प्रचमलत लोक परंपरा 
के रोिमराि के िीिन में तनदहत है। भारतीय र्चत्रकला की उत्पजत्त का पता लगाने के मलए इसकी स्िदेशी 
िड़ को िानना आिश्यक है। कुछ सादहजत्यक पाठ बतात े हैं कक हमारी स्िदेशी िड़ें लोक र्चत्रों पर 

आधाररत हैं। लोक र्चत्र मनुष्य के दखु, सुख की तनशानी है जिसके माध्यम से िह समाि स ेसंिाद करता 
है और यह हमारी सभ्यता का अमभन्न अगं भी है। स्िदेशी लोक कला और भारतीय शास्त्रीय र्चत्रों के बीच 

एक पारस्पररक संबंध है। भारत के विमभन्न भागों के ग्रामीण कलाकारों के माध्यम स ेलोक र्चत्रकला का 
विकास समय के अनुसार हुआ है। आम तौर पर सुदरू ग्रामीण क्षेत्रों में अभी भी लोक र्चत्रों का अभ्यास 

ककया िाता है। इन र्चत्रों को मूल रूप से ममट्टी और घरों की दीिारों और फशों पर प्रदमशित ककया िाता है। 
लेककन ितिमान में इसका स्थान कागि और कपड़ ेपर ले मलया गया है। 
मुख्यशब्द: विरासत, परंपरा, संस्कृतत, सामाजिक, रािनीततक, आर्थिक, पषृ्ठभूमम, भारतीय 

शास्त्रीय  

प्रस्तावना  

भारत, 2000 से अर्धक िातीय समूहों की भूमम है, जिसमें विमभन्न प्रकार के दृश्य कला रूप हैं और भारत 

में प्रत्येक राज्य विमभन्न प्रकार के कला रूपों को प्रदमशित करता है। ग्रामीण भारत के अर्धकांश लोग सबसे 
बुतनयादी और अल्पविकमसत सामर्ग्रयों से आकििक कलात्मक कृततयाँ बनाते हैं िो उन्हें आसानी से 
उपलब्ध होती हैं। भारत में कन्याकुमारी से लेकर कश्मीर और महाराष्र से लेकर पूिोत्तर तक लोक और 

पारंपररक कला रूपों का एक बड़ा खिाना है। लोक कला हमारी सांस्कृततक विरासत का आभूिण है। ये 
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इसके सामाजिक-धाममिक और दाशितनक आयाम को रचनात्मक और अमभनि तरीके स ेप्रस्तुत एक िीिन 

अनुभि में कलात्मक और सौंदयिपूणि रूप स ेबुना हुआ ददखाते हैं। भारत असंख्य लोक/पारंपररक कलाओं 
का देश है। भारत में लोक कला की पारंपररक सौंदयि संिेदनशीलता और प्रामाणणकता के कारण स्पष्ट रूप 

स ेअतंरराष्रीय बािार में एक बड़ी संभािना है। भारत के ग्रामीण लोक र्चत्रों में विमशष्ट रंगीन डििाइन 

होते हैं, जिन्हें धाममिक और रहस्यमय रूपांकनों के साथ व्यिहार ककया िाता है। लोक कला की उत्पजत्त 

आददम समाि की कला में िापस िाती है, िबकक इसकी दृढ़ता भारतीय िनिातीय समुदायों के अजस्तत्ि 

स ेप्रमाणणत होती है, िो आि के विकमसत दहदं ूसमुदाय के ददल में अपनी संबंर्धत सांस्कृततक पहचान को 
संरक्षक्षत करने में सफल रहे हैं ( िहान: 2008)। भारत के कुछ सबस ेप्रमसद्ध लोक र्चत्रों में बबहार की 
मधबुनी पेंदटगं, उड़ीसा और बंगाल राज्य की पटर्चत्र पेंदटगं, आंध्र प्रदेश की तनमिल पेंदटगं, फड़ो/रािस्थान 

और इस तरह के अन्य लोक कला फॉमि (मैगो: 2007) हैं। हालांकक लोक कला न केिल र्चत्रों तक ही सीममत 

है, बजल्क अन्य कला रूपों िैस ेममट्टी के बतिन, घर की सिािट, आभूिण, कपड़ा बनाने आदद तक भी फैली 
हुई है। िास्ति में, भारत के कुछ क्षेत्रों के ममट्टी के बतिन अपनी िातीय और पारंपररक सुंदरता के कारण 

विदेशी पयिटकों के बीच काफी लोकवप्रय हैं। इसके अलािा, भारत के क्षेत्रीय नतृ्य, िैस ेपंिाब का भांगड़ा 
नतृ्य, गुिरात का िांडिया, असम का बबहू नतृ्य आदद, िो उन क्षेत्रों की सांस्कृततक विरासत को प्रस्तुत 

करते हैं, भारतीय लोक कला के क्षेत्र में प्रमुख दािेदार हैं। भारत सरकार, साथ ही साथ अन्य समािों और 

संघों न ेऐसे कला रूपों को बढ़ािा देने के मलए सभी प्रयास ककए हैं, िो भारत की सांस्कृततक पहचान का एक 

आंतररक दहस्सा बन गए हैं। लोक कला व्यापक रूप से अपने सरल, बोल्ि, प्रतीकात्मक और मौमलक रूपों 
के मलए िानी िाती है, पूिी और पजश्चमी दोनों कलाकारों के मलए अमूतिता का सबस ेअच्छा स्रोत बन गई। 
भारत में इस स्रोत का सििप्रथम दोहन िैममनी राय, नंदलाल बोस ने ककया। भारत में कई प्रकार के लोक 

र्चत्र हैं िैस ेस्रॉल पेंदटगं, म्यूरल, ममतनएचर, पांिुमलवप, िॉल पेंदटगं, फ्लोर िकेोरेशन, पटर्चत्र आदद। 
अलग क्षेत्र से। इन र्चत्रों में अक्सर एक गमििोशी और आकििक सादगी का संचार होता था िो औपचाररक 

अनुग्रह या तकनीकी प्रततभा की ककसी भी कमी को पूरा करने से कही ंअर्धक था। और कुछ मायनों में, यह 

लोक मुहािरों की दरबारी परंपराओं में व्यापक पैठ है िो भारतीय कला की उत्कृष्ट पहचान रही है, और इसे 
इसकी अत्यर्धक विशिेता स्िाद देती है। 
बांगाल का पटचित्र 

बंगाल पस्टा या पांिुमलवप किर पेंदटगं की परंपरा पाल सेना काल (9िी ं-12िीं शताब्दी ईस्िी) की बौद्ध ताड़ 

के पत्ते की पांिुमलवपयों से उत्पन्न हुई थी। लगभग 15िी ंशताब्दी में बंगाल के ग्रामीण कलाकारों द्िारा 
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लोक शैली को लोकवप्रय बनाया गया था। 1592 ईस्िी में मोनी मसगं , ियपुर के रािा ने बंगाल पर वििय 

प्राप्त की और उन्हें अकबर (बसु: 2007) द्िारा बंगाल और बबहार का सूबेदार तनयुक्त ककया गया। 
नतीितन रािस्थान और बंगाल के बीच एक सांस्कृततक संपकि  हुआ। उस समय कुछ िमींदार, अर्धकारी, 
व्यापारी, कलाकार, मूततिकार आए रािस्थान और उत्तरी और पूिी भारत के अन्य दहस्सों स ेबंगाल तक। 
इस प्रकार र्चत्रकारी की रािस्थान, पहाड़ी और मुगल शैली को ले िाने िाले कलाकार िो बंगाल कला की 
शैली के साथ आत्मसात हुए। र्चत्रकला की िीवित परंपराओं में सबस ेप्रभािशाली िणिनात्मक स्रॉल 

पेंदटगं या पटर्चत्र हैं। पटैजक्टरा संगीत और नतृ्य का एक महत्िपूणि संयोिन है। पाटा एक पारंपररक 

समाि का एक उत्पाद है, िो गांि आधाररत संस्कृतत में तनदहत है। शास्त्रीय संस्कृत सादहत्य र्चत्र शोमैन 

को यम पा के रूप में संदमभित करता है। जत्तकास ("मतृ्यु के यम स्रॉल को िहन करता है") जिसमें नरक-

दंिों को दशािया गया है। संस्कृत में पट शब्द का अथि कपड़ा और र्चत्र का अथि पेंदटगं होता है। यह माना 
िाता है कक 17िी ंशताब्दी के प्रारंभ में कश्मीर से एक पटैजक्टरा एकत्र ककया गया था िो अब चसे्टर बैटी 
लाइब्रेरी में संरक्षक्षत है। इस पटकतीत्र (15*^ सदी) में भागित-पुराण की कहानी को दशािया गया है। 
ऐततहामसक रूप से पट्टर्चत्र को आकृततयों के आधार पर दो अलग-अलग प्रकारों में विभाजित ककया िा 
सकता है; िरानो और र्चआउल एकल पैनल प्रतततनर्धत्ि िो आकार में या तो िगािकार या आयताकार है 

(दत्ता: 1990)। सैद्धांततक रूप से पट दो प्रकार के होते हैं; धाममिक और धमितनरपेक्ष। धाममिक पटों की वििय-

िस्तु विमभन्न धमों की पौराणणक कथाए ँहैं और धमितनरपेक्ष पटों का अर्धकांशतः लोगों के सामाजिक-

सांस्कृततक और रािनीततक िीिन से िुड़ ेधमितनरपेक्ष विियों से संबंध है। गांि के लोग चिंी पट, दगुाि पट 

(प्लेट 2.1 और 2.2), मनशा पट, कृष्ण-लीला पट, रास-लीला पट, राम-लीला पट, राम-लीला पट, िैस े

पटर्चत्र ददखाकर अपना पैसा कमा सकते थे। गािीरपत, जस्तब-पात, दशबतर-पत आदद।  

कलाकारों ने अपने गीतों के माध्यम से र्चत्रात्मक अनुरमों के आंतररक महत्ि को समझाने और स्पष्ट 

करने का प्रयास ककया है। इसीमलए आरंमभक बौद्ध सादहत्यों का उल्लेख र्चत्रों के प्रदशिनकताि के रूप में 
ककया िा सकता है। पाटा के इलाि में इस मान्यता का बोलबाला है कक कोई भी स्थान खाली और शून्य 

नही ं है, इसमलए तनकट या दरू देखने के मलए व्यिजस्थत आंकड़,े सभी एक ही मानदंि में बनाए गए हैं! 
आकार िब तक कक कथा में आकृतत अन्य की तुलना में अर्धक मूल्य न हो। पट र्चत्रों में कफतनमशगं लाइन 

ज्यादातर काले रंग से खींची िाती थी िो पेंदटगं का अतंतम और सबस ेमहत्िपूणि पहल ू है। इस अतंतम 

काली रेखा को पेंट करने से पहले और विमभन्न वििम रंगों की कई रेखाएँ दी गई हैं। गहनों और पररधानों 
के वििरण को सामने लाने के मलए पीले रंग की सतहों पर लाल रेखाओं को र्चबत्रत ककया िाता है। उनकी 
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कला के प्रतत समपिण और ईमानदारी उनके हर काम में ददखाई देती है। पटर्चत्र की पेंदटगं एक विशिे शैली 
का प्रतततनर्धत्ि करती है िो अमभव्यजक्त की सादगी, बोल्ि समोच्च द्िारा पररभावित आंकड़ों के र्चत्रण 

में कोणीयता के मलए छोड़ते हुए सािधानीपूििक ड्राफ््समैनमशप द्िारा र्चजननत है। पटर्चत्र र्चत्रकला में 
सहिता, चचंल रेखा का प्रयोग होता है। पेंदटगं में कफगर फॉमि गे्रसफुल ददख रहे हैं। कुछ एतनमेटेि रूपों को 
बनाने के मलए आंकड़ों की रूपरेखा अिीब और ऊिाि के साथ बह रही है। सफेद रंग की भारी बोल्ि लाइनों में 
बादलों, बाररश के पेड़ों, पौधों और अन्य वििरणों के सिािटी रूपांकनों को दशािया गया है। आम तौर पर 

मिबूत ब्रश लाइन द्िारा खींच ेगए सपाट रंगों में आंकड़ ेटेम्परा में र्चबत्रत ककए िाते हैं। (ए) ममदनापुर की 
पाटा पेंदटगं ममदनापुर अपनी स्िदेशी कला प्रथाओं के मलए प्रमसद्ध स्थानों में से एक है। ममदनापुर में, 
कलाकारों का एक पारंपररक िातत समुदाय, जिसे पटुआ कहा िाता है, रंगीन स्रॉल पेंट करते हैं। वििय 

िस्तु ऐततहामसक, ितिमान, धाममिक और सांस्कृततक घटनाओं से िुड़ी है। 
मुर्शिदाबाद पाटा 
मुमशिदाबाद के पटुआ र्चत्रकार भारत की पारंपररक कला शैली से प्रेररत हैं। उन्होंने सल्तनत दरबार की 
शैली और क्षेत्रीय रािस्थानी शैली का भी अनुसरण ककया। उनके स्रॉल पेंदटगं {पाटा) रामायण और 

भागित-पुराण और अन्य लोकवप्रय दहदं ूपौराणणक कथाओं के दृश्यों को दशािते हुए कागि या कपड़ ेपर 

बनाए गए हैं - परंपरा के मौणखक प्रसारण में एक महत्िपूणि भूममका तनभाते हैं। र्चत्रों में पक्षक्षयों, िानिरों, 
सांपों और मछमलयों के अध्ययन को भी बहुत सामान्य रूप से र्चबत्रत ककया गया है। मुशीदाबाद पाटा की 
रचनाएँ अच्छी तरह से संतमुलत हैं। आंकड़ ेज्यादातर प्रोफाइल में हैं। चौड़ा माथा, जस्थर भौहें, नुकीली नाक, 

छोटी ठुड्िी, लम्बी उँगमलयाँ मुमशिदाबाद पाटा की मानि आकृतत की मुख्य विशिेताएं हैं। यह भी ध्यान देन े

योग्य है कक पट / त्र में राम की आकृतत हरे रंग में र्चबत्रत की गई है, िबकक सीता लाल, लक्ष्मण पीले और 

रािण नीले हैं। नािुक और जस्थर रूप बनाने के मलए अतं में पेंदटगं में रूपरेखा तयैार की िाती है। रेखा के 

बारे में दत्ता बतात ेहैं कक पेंदटगं में कभी-कभी लाल और सफेद बॉििर को िैकजल्पक रूप से इस्तेमाल ककया 
िाता है। काले रंग में झुकी हुई रेखाएँ कभी-कभी उपयोग की िाती हैं। सीमा रेखाएँ कई बार लाल और पीले 

रंग में खींची िाती हैं, एक दसूरे के समानांतर चलती हैं और लाल फूल और सीस ेके रूपांकनों (1993) से 
सिाई िाती हैं। 
अल्पना में रेिा का महत्व 

ग्रामीण बंगाल में रेखार्चत्र अल्पना र्चत्रकला लोक कला की एक उल्लेखनीय विशिेता है। न केिल बंगाली 
संस्कृतत में बजल्क पूरे देश में अल्पना पेंदटगं अपने रैणखक डििाइन के कारण लोकवप्रय है। इन अल्पनाओ ं
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को मदहलाओं द्िारा र्चबत्रत ककया गया है। अल्पना मूल रूप स ेरेखा पर आधाररत है (प्लेट.2.4)। गाँि की 
मदहलाओं ने अनिाने में विमभन्न प्रतीकों के र्चत्र बनाए िो बोल्ि, र्थन आदद िैसी रेखाओं के कई प्रभाि 

पैदा करते हैं। ड्राइंग को यथासंभि लंबे समय तक बबना ककसी मुद्रा के िारी रखना बहुत महत्िपूणि है। रेखा 
का यह प्रिाह कलाकार अनुभि से ही प्राप्त करता है। यह कलाकार के मुक्तहस्त आरेखण कौशल को 
दशािता है। पूणिकलश, दीप, पैरों के तनशान, स्िजस्तक, और नाररयल के पेड़ और विमभन्न ज्याममतीय 

प्रतीकों िैस ेविमभन्न प्रतीकात्मक रूपों को अल्पना ड्राइंग में लगाया िाता है। ककसी भी प्रकार की कला 
कृतत की उत्पजत्त का पता लगाना बहुत कदठन है। लेककन कुछ सादहजत्यक ग्रन्थों में कहा गया है कक 

अल्पना र्चत्रकला की शुरुआत आयि काल से पहले हुई थी। कािलरेखा िैसे बाद के कायों में भी अल्पना 
र्चत्रों का विस्ततृ उल्लेख ममल सकता है। डििाइनों को सिाने के मलए प्रयकु्त सामग्री रंगीन चाक, मसदंरू, 

फूलों की पंखडुड़यां, अनाि आदद हैं। अल्पना एक उत्सि या धाममिक अिसर के दौरान फशि पर बनाई गई 

एक अनुष्ठातनक ड्राइंग है। िैसा कक पहले देखा गया है कक अल्पना उन ब्राओं से िुड़ी हैं िो गांि की 
मदहलाओं द्िारा की िाती हैं। अल्पनाओं को प्रतीकात्मक रूप में िांतछत िस्तुओं के सर्चत्र प्रतततनर्धत्ि 

के रूप में र्चबत्रत ककया गया है। ग्रामीण बंगाल की मदहलाएं इस पारंपररक कौशल को अपने बड़ों से सीखती 
हैं इसमलए लड़ककयां अपनी माताओं या अपने पररिार की अन्य मदहलाओं से यह कौशल सीखती हैं। सुंदर 

फशि की सिािट की यह अखिं परंपरा भारतीय उपमहाद्िीप में पूिि-इततहास काल से एक पीढ़ी से दसूरी 
पीढ़ी तक चली आ रही है। 
यह ध्यान रखना बहुत ददलचस्प है कक इस कला को समय के अनुसार निीन रूपों और विमभन्न रूपांकनों 
के डििाइन के साथ बदल ददया गया है। हर मोदटफ का अपना सांकेततक महत्ि होता है। हर रूप का रेखीय 

उपचार ग्रामीण कृवि िीिन का स्िाभाविक एहसास देता है। अल्पना ड्राइंग में ि ेचािल के पेस्ट (प्लेट 2.4) 

के साथ सफेद रेखाएँ बनाते हैं। अपने अिसर के अनुसार ि ेअलग-अलग रूपांकनों और प्रतीकों का उपयोग 

करते हैं। प्यूमा कंुभा, पैरों के तनशान (प्लेट.2.4 और 5) पूणिकलश, धान का िठंल, स्िजस्तक, चदं्रमा, सूयि, 
िॉ्स, ज्याममतीय प्रतीकों, रेखाओं और िनस्पततयों और िीिों के विमभन्न रूपांकनों (प्लेट.2.10) आदद 

िैस ेप्रतीकों का उपयोग ककया िाता है। अल्पना ड्राइंग। यह ध्यान ददया िा सकता है कक अल्पना पेंदटगं के 

मलए प्रारंमभक स्केच की आिश्यकता नही ंहोती है, ि ेसीधे चािल के पेस्ट की मदद से डििाइन बनाते हैं। 
अलग-अलग िगहों पर इस फ्लोर पेंदटगं को अलग-अलग नामों से िाना िाता है; महाराष्र में रंगोली, 
गुिरात में सार्थया, रािस्थान में मंिाना, बबहार और उड़ीसा में अररपन और क्िापोन, उत्तर प्रदेश में 
चौक, तममलनािु में कोलम आदद (मागो: 2007)। बंगाली संस्कृतत में यह अल्पना लक्ष्मी ब्रत, माघी 
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पूणणिमा, मकर संरांतत, विियादशमी (दगुाि पूिा), वििाह समारोह, सूयि ब्रत िैसे विशिे अिसरों पर खींची 
िाती है, ये अल्पना पेंदटगं के मलए बहुत महत्िपूणि हैं। रूपांकनों को बहुत पतली रेखा द्िारा र्चबत्रत ककया 
गया है। यहा ँपंजक्तयों की पुनरािजृत्त बहुत प्रमुख है। िगि, िशै, बत्रकोण, सीधी रेखाएँ और अतंहीन निीन 

विविधताओं से टेढ़ी-मेढ़ी रेखाएँ अल्पना कला की शैमलयाँ हैं। अल्पना र्चत्रों में अर्धकांशतः अखिं रेखाओं 
का ही बोलबाला है। पेंदटगं में गोल जस्थतत द्िारा व्यिजस्थत बड़ े ितृ्त प्रकार रैणखक रूपांकनों। सभी 
रेखार्चत्र बड़ी सटीकता और रेखा की सुंदरता के साथ खींच ेगए हैं। रंगीन प्रभाि िाले र्चत्रों के साथ अलग-

अलग शे्रणणयों की रेखा का संयोिन अर्धक सामंिस्यपूणि हो गया। 
उडीसा के लोक चित्र 

(ए) उडीसा के पटचित्र 

उड़ीसा की पटर्चत्र पेंदटगं पट के नाम से िान ेिाने िाले कपड़ ेके टुकड़ ेपर होती है जिस ेपहले चाक या गोंद 

के ममश्रण से र्चबत्रत ककया िाता है। तैयार सतह पर विमभन्न देिी-देिताओं के रंगीन और िदटल र्चत्र और 

फूलों के पेड़ों और िानिरों के अलंकरण के साथ पौराणणक दृश्य र्चबत्रत ककए गए हैं। रेखाएँ स्पष्ट, स्िच्छ, 

कोणीय और चररत्र में तीक्ष्ण हैं। हमें इन र्चत्रों में पररदृश्य, दृजष्टकोण और दरू के दृश्य नहीं ममलते। सभी 
घटनाए ँतनकट दृजष्ट से देखी िाती हैं। पोशाक शैली में मुगल प्रभाि है। पषृ्ठभूमम, जिस पर आकृततयों का 
प्रतततनर्धत्ि ककया गया है, को फूलों और पजत्तयों की सिािट के साथ र्चबत्रत ककया गया है और इस े

ज्यादातर लाल रंग में र्चबत्रत ककया गया है। सिािटी सीमाए ँ उड़ीसा पटर्चत्र र्चत्रकला की सामान्य 

विशिेता हैं। पूरी पेंदटगं की कल्पना एक ददए गए कैनिास पर एक डििाइन के रूप में की गई है। र्चत्रकार 

या र्चत्राल रंग। शरीर के रंग िोड़ ेिाते हैं, और कपड़ों को सूक्ष्म ब्रश स्रोक के साथ डििाइन ककया िाता है। 
र्चत्रों को सुंदर बनाने के मलए सफेद और पीले रंग का प्रयोग ककया िाता है। अर्धक विमशष्ट रूपांकनों को 
मोटी काली रेखाओं के साथ बनाया िाता है। पेंदटगं में कुछ अन्य पुष्प और ज्याममतीय रूपांकनों को भी 
तछड़का गया है। ददलचस्प बात यह है कक र्चत्रकार चमकीले रंग के साथ अपनी पेंदटगं शुरू और समाप्त 

करता है। यद्यवप अर्धकांश पटर्चत्रों को असंख्य रंगों स ेर्चबत्रत ककया गया है, लेककन उत्तम र्चत्र काले 

और सफेद रंग में पाए िात ेहैं। कलाकार के पैलेट में प्राकृततक स्रोतों से प्राप्त सफेद, काले, लाल, पीले, हरे 

और नीले रंग शाममल हैं। श्रीमद भागित पराना इस कहानी को बताता है कक कैसे कृष्ण ने सपि कामलया को 
िश में कर मलया था िो िृदंािन के अपने गांि के माध्यम से बहने िाली यमनुा नदी के पानी को िहरीला 
बना रहा था। यह दृश्य उड़ीसा के पटर्चत्र (प्लेट 2.7) में अच्छी तरह से दशािया गया है। यहाँ कृष्ण सपि के 

मसर पर नतृ्य करते हैं, िबकक कामलया की सात पजत्नयों में से दो ने उनसे अपने पतत के प्राण बख्शने की 
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याचना की। कृष्ण इस शति पर ऐसा करते हैं कक कामलया नदी छोड़कर समुद्र में चला िाता है। र्चत्रकार न े

लाल नीले हरे, सफेद, काले और पीले रंग का प्रयोग ककया। बॉििर को हमेशा की तरह िनस्पततयों और िीिों 
के रैणखक रूपांकनों से सिाया गया है। प्रोफाइल में कृष्ण को छोड़कर दो आकृततयों को दशािया गया है। 
कृष्ण की िेशभूिा को कलाकार द्िारा खबूसूरती से डििाइन ककया गया है। चमकीले रंग के साथ पूरी तरह 

स ेरेखा र्चत्र पर आधाररत गहनों के डििाइन। िबल बॉििर उड़ीसा पाटा पेंदटगं की एक सामान्य विशिेता है। 
बाहरी सीमा में एक शाखा, पत्ती और फूल की आकृतत शाममल है। आंतररक सीमा एक लहराती रेखा के 

दोनों ओर गेरुए रंग के फूलों की िमीन पर एक बारीक विस्ततृ रेखार्चत्र है। 
 
 
ननष्कर्ि 
अध्ययन न ेपरीक्षण ककया और तनष्किि तनकाला कक लोक र्चत्रकला के अभाि में मानि िीिन में संस्कृतत 

की कोई पहचान नहीं है और अिसर भी अधरूा रहेगा। यदद कोई राष्र को पहले िानना चाहता है तो उसे 
उसकी िड़ों को िानना होगा। लोक कला को आम आदमी की सरल कला के रूप में िणणित ककया िा सकता 
है। मनुष्य इसका तनमािता है और साथ ही िह इसका एकमात्र उपभोक्ता भी है। लोक संस्कृतत के कलात्मक 

संस्करण के रूप में लोक कला मानि िीिन के साथ स्पंददत होती है। लोक कला अपने सुंदर डििाइन के 

मलए भी प्रमसद्ध है। कालीघाट पेंदटगं की मुख्य विशिेताएँ बोल्ि समोच्च और छायांककत रेखाएँ, सुलेख 

रेखाएँ, रंगों का सपाट उपचार, घुमािदार रेखाओं के साथ अक्सर सरलीकृत रूप और अममर्श्रत रंग के बड़ े

क्षेत्र हैं। पुष्प रूप पूिी भारत के सभी प्रकार के लोक र्चत्रों में फूल, फल और पौधों पर आधाररत हैं। भारत के 

सभी लोक र्चत्रों में कुछ सामान्य विशिेताएं ददखाई देती हैं। ि ेचमकीले रंग, विमभन्न ज्याममतीय और 

प्राकृततक रूपांकनों के रैणखक डििाइन, बोल्ि आउट लाइन, प्रकाश और छाया की अनुपजस्थतत, सपाट रंग 

का उपचार, चहेरे हमेशा प्रोफाइल होते हैं आदद। मधबुनी र्चत्रों की विशिेता बोल्ि प्राकृततक और कृबत्रम 

रंग, िबल लाइन बॉििर के साथ होती है। सरल ज्याममतीय डििाइन या उस पर अलंकृत पुष्प पैटनि के साथ। 
मधबुनी र्चत्रों में बड़ी उभरी हुई आँखों और लम्बी नाक िाले देिताओं या मानिों की सार िैसी आकृततयाँ 
ददखाई देती हैं। मधबुनी पेंदटगं में कोई खाली िगह नहीं है। अतंराल फूलों, पजत्तयों, िानिरों, पक्षक्षयों और 

यहा ंतक कक ज्याममतीय डििाइनों के र्चत्रों से भरे हुए हैं। मधबुनी पेंदटगं में रैणखक रूपांकनों और शैमलयों 
का एक विशाल संयोिन मौिूद है। 
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